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Cortesa e Domina

Uma leitura baseada na representacao plastica donpo,
no detalhe do afresco dos "Mistérios” em Pompeéia

ResumoO presente artigo visa analisar representacdes rigras
no famoso afresco dos “Mistérios”, encontrado nalaVidos
Mistérios, proxima a cidade de Pompéia. Concentrag-emos nas
diferencas entre duas personagerdominae cortesaenfocando
a questdo da representacdo corporal como pnocesso de
redefinicdo e marcacéo de diferenca, bem comordieels de
transgressao.

Palavras-Chave: Vila dos Mistérios; Pompéia; Hiatde Género

Abstract This article aims to analyse representations ofm@n on
the famous fresco of the Villa of the Mysterie®ampeii. We will
consider the differences between two special charac- domina
and courtesan, focusing on the matter of body regm&ation as a
process of redefinition and demarcation of disiimect as well as of
limits of transgression.

Keywords: Villa of the Mysteries; Pompeii; Gendésthry

Powmpeia Fica NA REGIAO DA CAMPANHA, Vamos nos deter, 'portanto, em um d_etalhe
o0 afresco que reune um grupo de figuras

ao sul de Napoles e durante a realizacao dja ~ ~
) ) - gue estdo desempenhando a funcdo de uma
pintura, a cidade encontrava-se sob domini ) lete
romano. O afresco (pintura em argamassa i
O grupo consta de quatro

fresca sobre parede) foi preservado sob : ~
ersonagens, cuja atencdo se volta para os

camadas de cinzas durante séculos, apospa. : N .
o . ~ . .~ “cuUidados dispensados a uma jovem. A
destruicdo da cidade pelo vulcédo Vesuvio ng
~ jovem fazendo a toalete apresenta uma
ano de 79 d.C. Sua recuperacdo se deu 1o : Ny
S . gostura mais sensual se comparadaraina
inicio do século passado e seu estudo tem Se ; o
. ~ Séntada ao lado, cuja presenca se impde de
desenvolvido desde entdo.

forma mais severa. A jovem esta com 0s

Para este artigo, buscamos focag
. " racos levantados mexendo no cabelo e seu
apenas um dos “quadros” de todo o afrescq . ~ o
o corpo esta emtorcdo, numa posicado
gue vem a ser um friso figurado que decora . )
._SerpenteadaEsta sob os cuidados de uma

um dos aposentos dessa vila

. ) s terceira mulher que olha o proéprio servico
tradicionalmente conhecido cortralinium. 9 prop ¢
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no espelho, sustentado por um dos Cupiddsalete na sociedade romana (VEYNE 1999:
gue ladeiam as duas mulheres. Tal presen@8). Nota-se especialmente a presenca dos
indica o elemento de seducdo proximo &upidos e do espelho/seducdo, induzindo-
Vénus. nos a hipotese de estarmos frente a uma
E comum na iconografia antiga, umacortesd auxiliada por uma profissional do
jovem ser servida por uma outra mulher:amor’. Isto traz maior complexidade a cena
Paul Veyne, porém, ndo o vé da mesmeetratada.
forma, talvez se referindo a representacdo da

Fig.1 Jovem em cena de toalete @omina sentada observandoSeparam-se
as duas figuras pela entrada do saldao em que fafeesco. Ainda assim, o
olhar dadominavai na dire¢do da jovem, 0 que nos leva a coreidar
formacado de um grupo. (Imagem em VEYNE 1998)

O corpo da jovem enorcaofaz juz uma zona de mudanca e transformacdo na
a arte helénica que segundo o historiador depresentacdo plastica do corpo que no
arte, Erwin Panofsky, definiu-se de formapréprio dizer de E. Panofsky.. expressa a
especifica quanto a arte egipcia no que dercao real, ou seja uma mudanca que efetua
refere a representacao plastica do corpo, pogma transicéo fluida entre dois ‘estados’: assim
exemplo. A arte egipcia tem a representacd®mo  a mitologia  grega apreciava  a
frontal da parte superior do quadril, comgmetamorfose, do mesmo modo a arte grega

; s arAnl ublinhava esses movimentos transitorios ...
nas imagens dos hlerogllfos, com _cortezl:)Al\loFSKY 1991: 93).
abrupto na representacdo em perfil da

pernas e dos pes. Por conseguinte, o Com essa referéncia a mitologia,

encontro entre a projecdo frontal do térax Buscamos em M. Detiennd, Invencio da
dos bragos com a parte inferior do quad”'ﬁ\/litologia, a genealogia da palavmaito que

das pernas ndo sugere movimento, n udesse esclarecer mais 0 aspecto da

ocorre transformacéo. Ele € quebrado e n udanca e transformacdo assinalada por
tem sua passagem focada pelo artista. anofsky

gregos, por sua vez, estabelecem uma Segundo M. Detienne, os mitdgrafos
passagem entre as duas partes e CONsrOgM.,nhecem na palavrito, originalmente,

HELADE 4, 2003-4: 35-40.
www.heladeweb.net
ISSN 1518-2541

© Todos os direitos reservados ao autor.



37

sua relacdo com dodgos relacionando-o entre os gregos do periodo arcaico e enfatiza
aguele“orador de mito$, “um expressador a quebra de unidade no significado do termo
de opinides” (DETIENNE 1992: 91). No que o episddio dé&amosoferece, ou seja,
entanto, o autor considera uma mudanca dem uso sarcastico da palavra agora se
sentido para a palavra no decorrer do seteferindo ndo mais a pessoa com alguma
uso, que nos levaria a entender este ternm@oeminéncia, mas a revoltosos,
nao mais em uma trajetéria linear com unpossivelmente pescadores que se sublevaram
Unico significado e sem maiores variagdescontra o seu rei. Considera assim este uso
Chama-nos a atencéo, em especial, para algomo umdesvig “0 primeiro talvez, mas
gue foi considerado uma sutil mudanca nado sutil que pareceria um simples acidente
sua etimologia. Trata-se do seu uso osgem o desdobramento que lhe dao Pindaro e
apropriacdo durante um determinaddHerédoto na primeira metade do séc.V”
episodio que marcaria o que se pode cham@ETIENNE 1991: 92).

de uma‘“inflexdo, o inicio de uma curva”, Tal quadro com referéncias historicas
ndo chegando sequer a ser umptura, 0 cria em seu texto a localizagdo onde se
gue poderia até levar a falsa ilusédo de que @stabelece uma mudanca e como ela se
termo mito fosse integro e homogéneo naexpressa. Detienne também estabelece um
literatura grega (DETIENNE1991: 95). paralelo entre este momento de “curva” do
Trata-se do episédio deamogdo século VI termo mdthos com outra narrativa em
a.C. em que a palavraito passa a designar perspectiva, agora identificada  por
0s revoltosos que desembarcaram na cidadéenofanes no episédio mitologico da Guerra
contra o tirano Policrates, assassinado ma@os deuses contra os Gigantes e Titas, onde
tarde em 522 a.C. Estes insubordinadose assinala novamente o carater de crise e
foram apelidados dépessoas do mito”, rebeldia. Tal episddio tem também presenca
ainda que fossertaqueles que ndo tem a no comentario de E.Panofsky, que a este
palavra”, uma referéncia pejorativa aosmito recorre observando os pontosticos
privados do direito de fala, confinados aaode transicdo, em que o corpo de um dos
“espaco vazio e sem identidade” gigantes é jogado ao chdo pelos deuses e |4
(DETIENNE 1991: 91, 92). A partir dai, o esta emtorcdo, como bem aparece no
texto de M. Detienne fala da frontdo do Segundo Templo de Atena.
heterogeneidade da palavmalthos (mito)

Fig2. Frontdo, parte oeste do antigo templo de Até, periodo arcaico,
ano 520 a.C., representando Atena contra um Gigprgetem seu corpo
jogado ao chéo enorcdo (Imagem do Museu da Acrépole de Atenas,
http://www.culture.gr/2/21/211/21101m/00/Ik01mOD8);
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Assim, E.Panofsky, faz um paralelo entre eondizente, por exemplo, a representacdo da
representacdo plastica dos gregos e sdoming situada logo ao lado. Ambas as
apreco pelos mitos, pois ambos desenvolvgmesencas,domina e cortesd, por si sO
0 aspecto da mudanca. Mudanca esta que esttabelecem uma complexidade que tenciona
no préprio desenvolvimento da palavra mitaglacdes de poder. Uma complexidade,
enfatizada por Detienne que usa o episédimmrtanto, que traz a tona uma outra discussao
de Samos como momento dessa curva, e di@a porque de ambas estarem ali reunidas. Por
entre tantos mitos, exatamente o mesmoagora, no entanto, gostariamos apenas de
gue Panofsky se referiu, 0 mito dos Gigantegpresentar a nossa hip6tese de que a jovem
contra os deuses que como tal, traz usensualmente representada seria uma cortesa,
modelo critico e de tensdo. Leva-nos @ ndo umaloming esta sim representada ao
refletir assim sobre zonas de passagem cotado com trajes e postura que caracterizam
criticas e sensiveis. seustatus
Aqui, 0 que nos parece interessante, € S&o0 imagens polarizadas: uma solene
gue ambos o0s autores percebem nestagra languida e sensual. Devemos colocar
leituras o elemento de desvio, de sugue ao trabalharmos com o aspecto da
transformacdo que implica em momentoseducao ligada a cortesd em contraste com a
agudos, jA que nao podemos ignorar @®stura daloming esta tendo sua pose mais
exemplos que encerram histdrias de rebelid&mlene, estamos conscientes que tal leitura
Podemos assim, interpretar o modelo dmde se assemelhar a énfase dada pela
torcdo expressando um ponto nevralgicbibliografia do século XIX d.C., baseada em
Uma é&rea representada, portanto, muito malecumentagao escrita com visédo
sensivel que a simples inflexdo pode sugedonservadora por parte dos homens, que
e da a zona ambigua e de passagem gueatorizavam a maternidade e a familia como
corpo plasticamente representado podia pratica das mulheres de posse de algum
expressar. status social. Estamos conscientes também
No afresco da Vila dos Mistérios, emue a Histéria de Género busca uma visédo
gue buscamos a cena de toalete, pauta@nmitica a respeito dessas fontes. Queremos
varios momentos criticos, semprealientar, que por nosso lado, também
representados plasticamente parcdesdos buscamos uma viséo critica com respeito as
corpos das personagens e que dao dindmicianagens visuais, pois também elas expressam
narrativa do friso. Prefiguram possiveisliscursos de poder e ndo sdo desvinculadas
situacgdes limites de transgressao. de mensagens. Nossa interpretacdo do quadro
Quanto ao “quadro” por nédo afresco configura-se na leitura que a
selecionado, consideramos a jovem conrepresentacdo ddominatem comofuncéo
uma cortesa que representaria esta zonaatpliela de assegurar a ordem do lar. No
ambiguidade e movimento, como zonantanto, enfatizamos que ambas, cortesd e
limitrofe da transgressdo, do que nao domina,ndo estdo desvinculadas e que ambas
institucionalizado e, portanto, critico. Unmfornecem bases para a consolidacdo do poder
possivel n6 no encontro e comunicacdo entas mulheres em uma sociedade como a
a personagem citada e o observador pammana. Um poder que lhe é caracteristico
guem olha de frente. tanto quanto é ambiguo o poder dessas
Aqui consideramos, com base nasulheres, as imagens devem ser vistas como
leituras apresentadas, o movimentdatedo representacfes articuladas ao todo social,
se expressando pelo desvio, posicdo néocenadas para a definicdo de lugares sociais.
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Ainda devemos salientar que asocializa, estabelecida sua dinamica e
leitura feita sobre a concepcédo plastica donutabilidade sob praticas socioculturais.
corpo formulando sentidos, em que pese a Como tal, o corpo define-se pelo
sua contextualizagdo, também pode sgurocesso cultural que o engendra. J. Attfield
discutida hum campo de estudo que vem s&e utiliza do term@ontainmentpara definir
desenvolvendo. Estamos, pois, percorrenda forma como os parametros de tempo e
uma trajetéria de estudos que sespaco estdo personificados no corpo
desenvolveu de forma mais ampla a partienquanto um produto cultural ainda sujeito
dos anos 60 e 70, com as mudancas mudancas (ATTIFIELD 2000: 237).
comportamentais promovidas com, asAssim, analisamos o corpo como dinamica
chamadas, révolugdes culturais O corpo relacional com o “outro”, num processo de
desde entdo é visto na sua expressividadedefinicho e marcacdo de diferenca. O
promovendo mensagens que nos integra @rpo é histérico e como tal registra-se
um sistema de significados, no qual ele @entro de uma dinamica social. E um lugar
apropriado pelo pesquisador como umarivilegiado tanto para auto-expressao e
unidade de andlise para que se possauto-exposicdo quanto para as marcas de
identificar as diversas inser¢des do homemonduta, direcdo e confirmacdo dos
num determinado contexto social e culturalelementos e das forcas que agem no todo
Estamos assim sob a Otica ‘taxploragdo social.
da cultura material da qual faz parte a A representagcdo da cena em que
histéria do corpd (PORTER 1992: 293). reconhecemos uma cortesa e utoaing
Dentro de wuma perspectiva historicaportanto ndo fecha, mas abre novas e
abordamos o corpo inserido ao contexto deteressantes discussdes e possibilidades
época no qual se expressa, se constréi e para 0 um campo de pesquisa que envolve

cultura e poder.

Tatiana Carneiro dos Reis
Mestre em Histéria Comparada — PPGHC/UFRJ
vtrc@bol.com.br
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